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Es ist wie ein R¿ckfall in vergangene Jahrhunderte: ein Herrscher will sein Reich 

vergrºÇern, er erteilt Befehle, Generªle setzen Armeen in Bewegung, und in einem 

fremden Land werden die Stªdte zerbombt und Menschen reihenweise umge-

bracht. Seit dem 24. Februar ist das in Europa wieder Wirklichkeit! 

Nicht Russland trªgt Schuld am ¦berfall auf die Ukraine, sondern die russische Ar-

mee auf Befehl eines Despoten. Es gibt auch das andere Russland, das mit der 

Ukraine eng verbunden ist ¿ber den orthodoxen Glauben, das kyrillische Alphabet, 

die verwandte Sprache, eine jahrhundertelange gemeinsame Geschichte und Kul-

tur,  zahllose  Freundschaften  und verwandtschaftliche  Beziehungen. Wegen der 

        Schºnheit der Liturgie, so heiÇt es in der Legende, soll Russland einst auf  

               Befehl des GroÇf¿rsten von Kiew, Vladimir I., im orthodoxen Glauben 

       christianisiert  worden  sein.  ĂWegen  der  Schºnheitñ  soll  dieses 

            Benefizkonzert zugunsten der Freiburger Ukraine-Hilfe an Ădas 

          andere Russlandñ erinnern. Igor Kamenz steht selbst f¿r das 

          andere Russland, ebenso wie die Musik, die er zu Gehºr 

         bringt und die mit einer musikalischen Hymne auf 

                                ĂDas  groÇe  Tor  von  Kiewñ  aus  Mussorgskis 

          Komposition ĂBilder einer Ausstellungñ endet.  
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Alexander Nikolajewitsch Skrjabin: 

Sonate Nr. 9 op. 68 (ĂSchwarze Messeñ)  

Et¿de op. 2 Nr. 1 cis-moll 

Et¿de op. 8 Nr. 2 fis moll 

 

Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow 

Klaviersonate Nr. 2 b-moll op. 36 (2. Fassung, 1931) 
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Bilder einer Ausstellung 
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Alexander Nikolajewitsch Skrjabin: 

Sonate Nr. 9 op. 68 (ĂSchwarze Messeñ) 
 

Am Anfang des Klavierabends steht keine Hymne, sondern ein St¿ck, das gut zum 

Geschehen der letzten Wochen passt, weil es die Bedrohung einfªngt, der die 

Menschen in der Ukraine ausgesetzt sind. 

Ein langsamer Beginn, eine unheilvolle Stimmung, die das Bºse, das gefªhrlich 

Lauernde zum Ausdruck bringt. Die 9. Klaviersonate von Alexander Nikolajewitsch 

Skrjabin, die in den Jahren 1911 bis 1913 entstand und vom Komponisten im 

Herbst 1913 in Moskau erstmals ºffentlich gespielt wurde, hatte urspr¿nglich kei-

nen Untertitel, wie dies f¿r die 7. Klaviersonate galt, die eine mystische Grundstim-

mung evozieren sollte und von Skrjabin als ĂweiÇe Messeñ bezeichnet wurde. In 

der 9. Klaviersonate ging es Skrjabin, der sich gegen Ende seines kurzen Lebens 

zunehmend den pantheistischen Denkansªtzen der Theosophie verschrieb, eben-

falls um die mystisch-spirituelle Unmittelbarkeit des Daseinsgef¿hls, doch auf eine 

dunkle, diabolische Weise. Der mit Skrjabin befreundete Pianist Alexej Podgajetski 

prªgte unter Bezugnahme auf die ĂweiÇe Messeñ den Namen Ăschwarze Messeñ, 

um den Charakter der 9. Sonate zu beschreiben.    

Das absteigende Anfangsthema wird nach wenigen Takten von einem zweiten Mo-

tiv abgelºst und ¿berlagert, das von Skrjabin spªter als ĂThema des heranschlei-

chenden Todesñ bezeichnet wurde. Auf den ruhigen Beginn folgt eine Temposteige-

rung, die in einen martialischen Marsch m¿ndet, an den sich eine kurze Coda mit 

Wiederholung der ruhigen ersten Takte anschlieÇt. Einen Satz nur umfasst die So-

nate, wie dies bei den spªten Sonaten Skrjabins stets der Fall war. Mit einer Spiel-

dauer von allenfalls zehn Minuten war das St¿ck deutlich k¿rzer als andere Sona-

ten jener Zeit, was Skrjabins Streben nach Kompaktheit des Ausdrucks und grºÇt-

mºglicher formaler Verdichtung offenbart. Auf engem Raum wird vom Komponisten 

das Bedrohliche beschrieben, und Skrjabin erklªrte selbst, er sei Ăin der neunten 

Sonate é tiefer als jemals zuvor in Ber¿hrung mit dem Satanischen gekommen.ñ   

Alexander Skrjabin wurde zu einem der groÇen Neuerer der Musik, indem er das 

harmonische System der dur-moll-tonalen Bindungen verlieÇ und eine eigene Ton-

sprache entwickelte, die in seinem Spªtwerk auf dem ĂMystischen Akkordñ basiert, 

bestehend aus zwei reinen Quarten, zwei ¿bermªÇigen und einer verminderten 

Quarte. Die horizontale und vertikale Verwendung dieses Tonmaterials, das in alte-

rierter Form auch den Motiven der 9. Klaviersonate zugrunde liegt und faszinieren-

de Klangimpressionen anstelle klarer Melodien entstehen lieÇ, machte Skrjabin zu 

einem Vorlªufer der Zwºlftontechnik. Dabei blieb seine Musik hºrbar, eingªngig, 

trotz ihrer Schwierigkeit ohne Zugestªndnisse an virtuose Perfektion, trotz ihres 

Formalismus ohne Zugestªndnisse an mathematische Anforderungen der Formge-

staltung um ihrer selbst willen. Die Erºffnung neuer Gef¿hlswelten, das Erleben 

der Ekstase, das ErschlieÇen einer neuen, hºheren Bewusstseinsebene machte 

Skrjabin sich zum Ziel: ĂIch bin tªtig ï ich bin in Zeit und Raum. Ich will leben. 
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will schaffen. Ich will siegen. Die Welt sucht Gott. Ich suche mich. Ich bin Gott, der 

dein Bewusstsein durch die Kraft meines freien schºpferischen Aktes hervorge-

bracht hat. Die Welt lebt in meinem Bewusstsein, als mein Schºpfungsakt.ñ  

Skrjabin, der nach heutiger Zeitrechnung im Januar 1872, also vor 150 Jahren, in 

Moskau geboren wurde, war ein Exzentriker ï im Leben wie in der Kunst. Aus einer 

verarmten Adelsfamilie stammend, nach dem fr¿hen Tod seiner Mutter von einer 

Tante erzogen, sensibel, ehrgeizig und egozentrisch, glaubte er, die Welt durch sei-

ne Kunst verªndern zu kºnnen und genau daf¿r auserwªhlt zu sein.* Von Kritikern 

ob solcher Ambitionen verspottet, von Bewunderern wie ein Messias gefeiert, plante 

er ein Gesamtkunstwerk als Synthese von Musik, Wort, Farbe, Duft, Ber¿hrungen, 

Tanz und bewegter Architektur, ein multimediales ĂMysteriumñ, das von 2000 Mitwir-

kenden immer wieder aufgef¿hrt werden sollte, bis die ganze Menschheit es erlebt 

und in kollektive Ekstase versetzt worden wªre. Seine letzten Klaviersonaten sollten 

als Vorstufe dazu dienen, doch aus den Ideen wurde schon deshalb nichts, weil 

Skrjabin, der wªhrend seiner letzten Lebensjahre aus Angst vor einer Infektion Ge-

genstªnde nur noch mittels desinfizierter T¿cher angefasst hatte, mit nur 44 Jahren 

ausgerechnet an einem kleinen ĂPickelñ verstarb, einer Follikulitis an der Oberlippe, 

die innerhalb weniger Tage zu einer tºdlichen Blutvergiftung f¿hrte.   

Alexander Nikolajewitsch Skrjabin:   

 

Et¿de op. 2. Nr. 1 cis-moll  

Et¿de op. 8  Nr. 2 fis moll 

 

Skrjabin, Sohn einer Klaviervirtuosin, die ihn schon im Uterus beschallte, war ein 

musikalisches Wunderkind. Schon als F¿nfjªhriger konnte er auf dem Klavier ein-

mal gehºrte Melodien nachspielen und frei improvisieren.  Als Vierzehnjªhriger 

schrieb er seine ersten Kompositionen in Noten nieder, einen Walzer und wenig 

spªter drei Et¿den, die er 1887 verºffentlichte. Unter ihnen ist die Et¿de op. 2 Nr. 1 

cis-moll, ein St¿ck, das nichts Jugendliches an sich hat, sondern gesetzt wirkt, 

durch und durch erwachsen, ruhig, bedªchtig, versonnen. Im Jahre 1888 wurde der 

sechzehnjªhrige Skrjabin ohne Zulassungspr¿fung an der Moskauer Musikhoch-

schule angenommen, deren Direktor Vitaly Safonov Skrjabins Improvisierkunst als 

* Nach dem julianischen Kalender fiel Skrjabins Geburtstag 

auf den 25. Dezember 1871, den Weihnachtstag, und auch  

dies hielt er f¿r ein Zeichen seiner Auserwªhltheit. 

 

Bild rechts: Skrjabin im Jahr 1900. 
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eine der grºÇten Vergn¿gungen in seinem Leben beschrieb und seinem Sch¿ler 

Ăeine grºÇere Genialitªt als Chopinñ bescheinigte. 

Der Vergleich mit Chopin drªngte sich auf. Skrjabin lieÇ sich in seiner Jugend von 

Chopin begeistern und schrieb wie dieser Walzer, Pr®ludes, Nocturnes, Mazurkas 

und Et¿den. Wie Chopin besaÇ auch Skrjabin eine Neigung zu kurzen Kompositio-

nen, beinahe Fragmenten, die ihre musikalischen Aussagen auf wenige Minuten  

oder Sekunden beschrªnkten und dennoch in ihrer groÇen Dichte alles Sagens-

werte zum Ausdruck brachten. Das Trauma seiner ersten groÇen, doch abgewiese-

nen Liebe ¿berwand er, indem er 1894 im Alter von 22 Jahren eine Folge von zwºlf 

kurzen Et¿den schrieb, die den Et¿den Chopins ebenb¿rtig sind, unter ihnen die 

Et¿de op. 8 Nr. 2 fis-moll mit Tonkaskaden, die sich wie ein Wasserschwall ¿ber 

den Zuhºrer ergieÇen. 

Skrjabin war ein virtuoser Pianist, doch nach einer durch intensives ¦ben herbeige-

f¿hrten, schmerzhaften und lange anhaltenden Sehnenscheidenentz¿ndung der 

rechten Hand trat er nur noch selten ºffentlich auf und spielte dabei nur noch eige-

ne Werke. Sein Augenmerk lag auf der Komposition, wobei er schon fr¿h eigene 

Wege ging. Als Komponist war Skrjabin von sich ¿berzeugt. Gegen¿ber dem jun-

gen Arthur Rubinstein ªuÇerte er einmal: ĂErst war ich Chopinianer, dann Wagneri-

aner und heute bin ich einzig Skrjabinianer!ñ 

Alexander Nikolajewitsch Skrjabin (6.1.1872 - 27.4.1915) 
 

Dieses Portrªt des Freiburger K¿nstlers Harald Herrmann kann heute an der Kasse erworben 

werden. Das Mindestgebot betrªgt 1000 ú. Der Erlºs kommt der Freiburger Ukraine-Hilfe zugute. 
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Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow:  

Klaviersonate Nr. 2 b-moll (2. Fassung, 1931) 

 

Neben Alexander Skrjabin gab es in den spªten 1880er Jahren einen zweiten Star 

an der Moskauer Musikhochschule: den ein Jahr j¿ngeren Sergei Rachmaninow. Im 

Fr¿hjahr 1873 auf einem Landgut seiner Familie im russischen Gouvernement 

Nowgorod geboren, wurde Rachmaninow mit zwºlf Jahren Sch¿ler des Moskauer 

Klavierpªdagogen Nikolai Sergejewitsch Swerew, in dessen Haus er auch Skrjabin 

kennenlernte. Pianistisch waren beide hochbegabt, doch f¿r den groÇen Pjotr      

Iljitsch Tschaikowski, der regelmªÇig bei Swerew verkehrte, war Rachmaninow der 

Champion; er wurde mit dem jungen Mozart verglichen. Auch Rachmaninows fr¿he 

Kompositionen wurden gefeiert, wie etwa das im Alter von 17 Jahren geschriebene 

und mit der Opuszahl 1 versehene 1. Klavierkonzert in fis-moll oder die einaktige 

Oper ĂAlekoñ, die er als Abschlussarbeit im Fach Komposition am Moskauer Kon-

servatorium schrieb und f¿r die ihm die ĂGroÇe Goldmedailleñ zuerkannt wurde. 

Im Unterschied zu Skrjabin neigte Rachmaninow jedoch zu Selbstzweifeln, und als 

seine 1. Sinfonie in d-moll 1897 beim Publikum durchfiel, verfiel er in eine tiefe De-

pression, gab die Komposition auf und arbeitete stattdessen als Dirigent an der 

Moskauer Russischen Privatoper. Rachmaninow war der letzte Musiker, der als Pia-

nist, Dirigent und Komponist gleichermaÇen Weltruhm erlangte. 

Die Freude am Komponieren setzte wieder ein, nachdem sich Rachmaninow zu Be-

ginn des Jahres 1900 in psychiatrische Behandlung begeben hatte. Erstes Zeugnis 

des wiedererlangten Selbstvertrauens war sein 2. Klavierkonzert op. 18 c-moll, das 

1901 in Moskau uraufgef¿hrt wurde und seinem Psychiater gewidmet war. Ein Jahr 

spªter heiratete Rachmaninow, wurde bald darauf zum Dirigenten des Bolschoi-

Theaters ernannt, feierte Erfolge im europªischen Ausland und in den USA. Erst die 

neuen Wege, die Skrjabin ging, stellten Rachmaninows Musik in Frage. 1910 be-

gann sich die russische Musikszene zu spalten, und Rachmaninow, der in der Ro-

mantik verwurzelt war und an der Tradition eines tonalen Kompositionsstils festhielt, 

wurde einer teilweise vernichtenden Kritik unterzogen. Einer der f¿hrenden russi-

schen Musikkritiker erklªrte: ĂDas Publikum vergºttert Rachmaninow, weil er den 

durchschnittlichen SpieÇergeschmack trifft.ñ 

In diese Zeit der Auseinandersetzung fiel Rachmaninows Arbeit an der 2. Klavierso-

nate in b-moll, die seine letzte bleiben sollte. Er schrieb sie 1913, im selben Jahr, in 

dem Skrjabin seine Ăschwarze Messeñ vollendete. Die drei Sªtze der Sonate sind 

durch Zwischenspiele miteinander verbunden und zeigen eine wiederkehrende 

Motivik, stark beeinflusst von der russisch-orthodoxen Kirchenmusik. Prªgnant 

sind in allen drei Sªtzen glockenartige Klªnge, die Rachmaninow in vielen Wer-

ken verwendete; so schuf er wªhrend der Arbeit an der Sonate auch seine Kanta-

te ĂDie Glockenñ. Alle drei Sªtze werden durch komplexe Polyphonie geprªgt. Die 

Anlage der Sonate ist symphonisch unter Verwendung der unterschiedlichsten 

Stilmittel. Die Tonarten wechseln hªufig, doch die Tonalitªt geht nicht verloren.  
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Wªhrend eines Aufenthaltes mit seiner Frau und seinen zwei Tºchtern in Rom 

begonnen, in Berlin fortgesetzt, wohin sich die Familie zur ªrztlichen Behandlung 

der Tºchter begab, die beide an Typhus erkrankt waren, und im September 1913 

auf seinem Landgut Iwanowka 550 km s¿dºstlich von Moskau vollendet, hatte 

Rachmaninow  die  2. Klaviersonate im Gepªck,  als er sich  im  Oktober auf eine 

groÇe Tournee durch Russland be-

gab. Dabei  erlebte die Sonate  ihre  

Urauff¿hrung gleich  bei der ersten 

Station  am  18. Oktober  1913   in    

der   etwa   500  km   s¿dlich   von 

Moskau  gelegenen  Industriestadt 

Kursk. 

Bild oben:  Titelblatt der Erstausgabe der 2. Klavier-

sonate, Moskau: Gutheil, 1914. 
 

Bild unten: Rachmaninow in den 1920er Jahren. 

Wenig spªter begann der 1. Welt-

krieg, der Rachmaninows Tour-

neen durch Europa schlagartig 

beendete. Die Wirren der Okto-

berrevolution erlebte die Familie in 

Moskau, und als eine Einladung 

zu einem Konzertauftritt aus 

Schweden eintraf, verlieÇ sie 

Russland im Dezember 1917. 

Fortan lebte Rachmaninow im 

Exil, teils in der Schweiz, teils in 

den Vereinigten Staaten, ohne 

dort jemals heimisch zu werden. 

Zwar wurde er zu einem der be-

gehrtesten und bestbezahlten Kla-

viervirtuosen seiner Zeit, doch er 

lebte zur¿ckgezogen, umgab sich 

mit russischen Landsleuten und 

sprach zeitlebens ein miserables 

Englisch. 

1930 nahm sich Rachmaninow 

wªhrend eines Aufenthaltes in der 

Schweiz seine 2. Klaviersonate 

nochmals vor. Dem immer selbst-

kritischen Komponisten missfielen 

ihre Lªnge und der dichte Klavier-

satz, so dass er mit dem Ziel, 

¦berfl¿ssiges zu entfernen und 

die Sonate transparenter zu ma-

chen, zahlreiche K¿rzungen und 

ĂVerschlankungenñ vornahm.  
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Einige technisch schwierige Stellen wurden vereinfacht, etwa 120 Takte gestrichen 

und die Gesamtlªnge damit um etwa ein F¿nftel reduziert. Rachmaninow spielte die 

revidierte Fassung erstmals am 10. Dezember 1931 in Portland. Die K¿rzungen 

stieÇen auf ein unterschiedliches, ¿berwiegend ablehnendes Echo. Insbesondere 

die Streichung von ¦bergangspassagen zwischen den Themen stieÇ auf Kritik, da 

diese f¿r die Entwicklung der Ideen erforderlich seien. Die meisten zeitgenºssi-

schen Pianisten hielten an der Ursprungsfassung fest, wªhrend Vladimir Horowitz 

mit Einverstªndnis des Komponisten beide Fassungen zu einer eigenen Version 

kombinierte, die er 1940 erstmals zur Auff¿hrung brachte. F¿r Igor Kamenz ist die 

grºÇere Klarheit ausschlaggebend daf¿r, die verschlankte zweite Fassung der Ur-

sprungsfassung vorzuziehen. 

Rachmaninow, der ein starker Raucher war, verstarb 1943 kurz vor seinem 70. Ge-

burtstag an Lungenkrebs. Seine russische Heimat hatte er nie wiedergesehen. Er 

hatte sie jedoch wiedergehºrt, nicht zuletzt in seinen eigenen Werken. Zur Bezie-

hung des Komponisten zu seinem Werk schrieb Rachmaninow 1941: ĂMusik sollte 

letztlich der Ausdruck der komplexen Persºnlichkeit ihres Schºpfers sein. ... Die 

Werke eines Komponisten sollten seine Heimat widerspiegeln, seine Liebschaf-

ten, seine Religion, die B¿cher, die ihn beeinflusst haben, die Bilder, die er liebt. 

Sie sollten die Summe seiner Lebenserfahrung sein.ñ 

Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow (1.4.1873 - 28.3.1943) 
 

Dieses Portrªt des Freiburger K¿nstlers Harald Herrmann kann heute an der Kasse erworben 

werden. Das Mindestgebot betrªgt 1000 ú. Der Erlºs kommt der Freiburger Ukraine-Hilfe zugute. 


